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di VIOLA PAPETTI

alla esuberante fiori-
turaneldopoguerra,
I'anglistica italiana
siédedicata aShake-
Speare con passione.
Tutto Shakespeare
doveva essere divora-
to da folle di lettori
che nel ventennio si erano nu-
trite a sazieta del Giulio Cesare
(chi il preferito tra Cesare Bru-
to Antonio?). Il Maestro (alias
Praz) ci diede la prima raccolta
italiana di tutto Shakespeare
fatta da traduttori vari, ormai
dimenticata. Ma era statainne-
stata la gara tra i suoi discepo-
li, Baldini, Melchiori, Lombar-
do, D'Agostino che pubblicaro-
no il loro Shakespeare presso
grandi editori. Oggi il movi-
mento € al contrario: si vitcle
entrare nella grande officina
shakespeariana che elabora
edizioni filologicamente ag-
giornate, scopre altre misure
critiche, difetti vecchi e glorie
nuove, e celebraunritoannua-
le a Stratford con studiosi che
arrivano da ogni parte del glo-
bo. Il Bardo & ormai poetamon-
dialeche arricchisce teatrie ac-
cademie, ossessiona studenti,
promuove — lui che fece solo
studi da liceale — brillanti car-
riere di specialisti, fastosi con-
vegni, romanzesche fantasie
di editori.

Il gruppo di anglisti di Roma
Tre — che negli anni sessanta-
settanta era stato promosso da
Baldini, Melchiori, Gentili,
d'Amico-hariavviato lo specd-
fico contributo italiano sui
drammi romani o classici (Giu-
lio Cesare, Antonio e Cleopatra, Co-
riolano), aggiungendo quelli a
lungo dimenticati, Titus Andro-
nicus e Cymbeline, sotto I'intelli-
gente guida di Maria Del Sapio
Garbero: Rome in Shakespea-
re’s World, da lei curato (Edi-
zioni di Storia e Letteratura,
pp. 289, € 35,00), coadiuvata
da studiosi illustri italiani e

Una rivisitazione del Titus Andronicus di Shakespeare: Anatomie Titus: Fall of Rome di Heiner Miiller, regia di Wilke Weermann, 2016, foto Janine Kuehn

Non solo Giulio Cesare, Antonio e Cleopatra, Coriolano, ma anche Titus Andronicus e Cymbeline:
Rome in Shakespeare’s World, un volume a piii voci curato da Maria Del Sapio per Storia e Letteratura

Storia come sfida:
il tascino violento
dei drammi romani

ca, il sapore grottesco. Al Titus &
riconosciuto il carattere arcai-
cizzante, ancor oggi alla base
del teatro dell’assurdo e della
crudelta. Frammenti di dram-
maturghi minori quali Peele e
Lyly, «precipitati in una Chica-
go elisabettiana-bizantina» an-
noto il giovane Manganelli.

La secolare storia della gran-
dezza e decadenza di Roma ha
lasciato unaricca testimonian-
za di grandiose rovine e straor-
dinarie storie di trionfi e crolli,
vittorie e sconfitte, ideologie
e sistemi che si susseguirono
e si cancellarono a vicenda.
Non tanto 1'idea mentale di
Roma proposta da Freud, e

stranieri. Un loro precedente
riccocontributo, Identity, Other-
ness and Empire in Shakespeare’s
Romedel 2009, sempreacuradi
DelSapio, ha affinato e comple-
tatoil giudizio che nel 2000 Ser-
gio Perosa aveva dato sui tre
drammi romani: «Parte del fa-

scinoconcuisi presentailmon-
do romano sta proprio nella
sua violenta attualizzazione,
nelle luci come stralunate che
assume, nel suo carattere pili
difiabavissutachedirealtasto-
rica; ma esso va anche legatoa
quellodiun periodo che comin-

ciavaavederela Storia come sfi-
dae problema perché essostes-
so era intTiso e costruito di sfi-
de e problemi». Erano relegati
inunanota a pié di pagina il Ti-
tus e Cymbeline, considerati ope-
reminori. Magianel 1978 Gior-
gioMelchiori, sempre moltoat-

tento alle mode accademiche,
aveva anticipato nel V volume
del«Meridiano» dalvi curatol'in-
serimento del Titus. E lo giustifi-
cava in considerazione del suc-
Cesso a suo tempo ottenuto per
lo smaccato gusto popolare, I’
eccezionale vitalitd drammati-

poi da lui stesso corretta, fu
rappresentata sulla scena eli-
sabettiana, quanto la piti dut-
tile e plasmabile materia del
mito diRoma (monarchica, re-
pubblicana, imperiale ). Il tea-
tro di Seneca era presente su
quella scena; Plutarco e Ovi-

GIUSEPPE GIOACHINO BELLI, «I SONETTI», EINAUDI

Una «Wunderkammer» rovesciata e vocale
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me un'enciclopedia delle cose romane ai tempi del poe-
ta, un vivido e appassionante percorso brulicante di 1i-
chiami: e il gigantesco poema costituito da sonetti, nel
quale sientra da ogni parte, diventa un impressionante
prosimetro, una citta in vita nella quale viaggiare senza
sosta.Illettore non pago trovera, in un’appendice filolo-
gica, I'apparato delle varianti d’autore, isonettiincom-
piuti, e le poesie romanesche in altro metro. L’indice
dei titolirichiama per ogni sonetto la disposizione che
aveva nelle precedenti edizioni di riferimento di Vigo-
lo e di Vighi (probabilmente la mole dell’opera non ha
invece consentito né unincipitario né unindice deino-
mi e delle cose notevoli, che anche per Vigolo apparve
dalla terza edizione).

l.a domanda, come sempre, & chi parla nei sonetti di
Belli? Dichisonoquelle parole che vorrebbero presentar-
si come fermate su nastro magnetico direttamente dalla
bocca dei plebei e soltanto scandite in endecasillabi dal
poeta? Ne consegue, ed & gia un tentativo di soluzione, la
constatazione che la grandezza di quella poesia, la sua
forza, dipende molto dalle mani in cui va a finire, scio-
gliendo ambiguita e oscillazioni ideologiche e stilistiche
in vario modo. Cosi, oltre che il Belli osceno confinato al
«Sestoy In un protratto momento di pruderie che non te-

neva conto come il motto del libro sarebbe dovuto essere
il rifacimento di Iasciva est nobis paging, vita proba, ovvero
«Scastagnamo ar parla, ma aramo drittoy, abbiamo avuto
I'equivoco di un Belli reazionario contrapposto a un Por-
ta progressista, che - per esempio nello schema di Sape-
gno — portod a una quasi liquidazione del Belli, confuso
conisuoipersonaggi e assorbitonel contesto della Roma
di Gregorio XVI(«A papa Grigorio je volevo bbene perché
me dava er gusto del potenne di maley & scritto in un ap-
punto) tanto quanto Porta era visto soltanto con lo sfon-
do dell'llluminismo lombardo (del poeta meneghino, il
poeta romano fu notoriamente grande ammiratore, co-
stringendosi a grave esborso per acquistarne le rime); e
abbiamo avuto un Belli progressista, contro tuttoe tuttie
anche un po’ contro I'evidenza, a partire dall’interpreta-
zione friabile diun concetto letterario difficilmente defi-
nibile nella modernita, il realismo, che non & quasi mai
coincidente col progressismo, ed & notoriamente, da
Auerbach in poi, un fatto di registri linguistici e stilistici.
Una volta percepita la grandezza di questa poesia, la do-
manda appare con tutta evidenza mal posta.

Larealtd diBellie molte cose, cosi comeil suo popolo,
la plebe di Roma. E di cio il poeta ebbe piena consapevo-
lezza: la varieta del «Commedione» (come si intitolava
la storica antologia approntata da Antonio Baldini,
1944) o della «commedia romana e celestey, per evocare

un titolo innovativo nella bibliografia belliana ('69), di
Giuseppe Paolo Samona, crea un vero e proprio sistema
dimondi che sisfiorano, interferiscono, meditano, rap-
presentano; e il coro delle migliaia di voci & si il coro dei
dannati della terra, ma regolarmente messo a vista dal-
lo sfregio, dall'invettiva, dal comico, dal sarcasmo,
dall’ironia e da un’impassibile serieta.

A proposito di Un ber gusto romano, sonetto dedicato
allo sfregiare i muri da parte di adulti con dentro son-
necchiante ma pronto a svegliarsi un antico monello,
ha giustamente osservato Gibellini che «gli stessi esem-
pidi segni tracciati a carbone o graffiati col sasso sem-
brano riassumere il ventaglio complesso dei sonetti:
cumuli pazienti ditessere peril gran mosaico della ple-
be di Roma (cifre), bozzetti e ritratti (pupazzi), giochi
ambigui di senso e raffinate architetture formali (nodi
di Gordio, nodi di Salomone), accensioni fantastiche
(numeri e previsioni dellotto), irriverenza di suoni e di
cose (parole e disegni osceni), ma anche la satira incisi-
Va, tracciata col bastone del castigo, col sasso della sel-
ciata, col chiodo della tenacias.

Una Wunderkammer rovesciata e vocale, prima per
I'orecchio e poi per la vista e poi per gli altri sensi: nei
Sonetti tutto il malumore e tutta la maldicenza del mon-
dosonoriversatiin comico atrabiliare. Lanoirceur diBel-
li presume di tenere a distanza la plebe, di scrutarla
come un paesaggio di insetti, ma I’entomologo invi-
schiato ~ che voglia o no - si trova a essere parte in
causa. Chi parlaneisonetti diBelli & la plebe di Roma,
ma chi parli davvero resta un mistero pieno dimeravi-

glie, uno stupore nuovo a ogni rilettura.

dioriecheggiavanonell’ingle-
se demotico di Shalespeare
splendidamente evocativo. I
suoistrumenti erano quei per-
sonaggi pitl grandi della vita,
Coriolano, Cesare, Bruto, An-
tonio, violentemente proiet-
tati verso il pubblico perd au-
reolati di quell’altrove da cui
provenivano. La toga insan-
guinata di Cesare — come le
disjecta membra della Roma an-
tica—riportanoil presente del-
la scena a quel presente ango-
sciante della grande Storia che
nonsiesaurisce mai.Idrammi
romani scolpiscono in ordina-
ta sequenzala parabola tragica
del potere che siconsumamen-
tre trionfa — questo il monito,
Taggancio con il protervo pub-
blico londinese.

Cymbeline assicurava che il
mito di Roma era risorto,
I'aguila imperiale in volo nel
fulgore della gloria annuncia-
va la translatio imperii sul suolo
britannico, e di conseguenza
sulnuovo mondo oltrel’Atlan-
tico. «Roma per Shakespeare
(eisuoicontemporanei)—con-
clude Del Sapio - offriva uno
spazio per meditare su pro-
blemi importanti come il
tempo,la memoria, le radici,
la rovina, i miti di fondazio-
ne, le forme di governo, le re-
lazionitralacittael'io,latra-
gica dimensione della storia
e delle azioni e ed emozioni
umanes. I successivi neoclas-
sicismifissaronol’immagine
icastica dello stato di diritto
neitanti Campidogli dissemi-
nati in Europa e in America.
Oggi i drammi romani torna-
noainterrogarcicon vigorosa
eloquenza. Shakespeare ave-
va fatto bene la sua parte.

Il mito di Roma
che mentre trionfa
si consurma: questo
seduceva la Londra
elisabettiana



